Selectia textelor reprezentative apartinand autorilor canonici

Autori canonici: Tudor Arghezi, George Bacovia, Ion Barbu, Lucian Blaga,
I. L. Caragiale, George Cilinescu, Ion Creanga, Mihai Eminescu, E. Lovinescu,
Titu Maiorescu, Camil Petrescu, Marin Preda, Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu,
Ioan Slavici, Marin Sorescu, Nichita Stanescu.
Nota! Autorii si speciile literare marcate cu ,,*” fac obiectul curriculumului
diferentiat, doar pentru profilul umanist si cel pedagogic.
I. Evolutia prozei narative > basm cult, nuvela, roman
1. Basmul cult (= umanizarea fantasticului)
» Ion Creangd — Povestea lui Harap-Alb, revista ,,Convorbiri literare” (1877)
2. Nuvela realist-psihologica (= eticismul ardelenesc)
» loan Slavici - Moara cu noroc, vol. Novele din popor (1881)
3. Realismul sintetic (= ,varsta doricd” a romanului, obiectivitatea)
» Liviu Rebreanu - Ion (1920)
4. Realismul analitic (= ,,varsta ionica” a romanului, experienta si autenticitatea)
» Camil Petrescu — Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi (1930)
5. Realismul etnografic (= mitic si simbolic)
» Mihail Sadoveanu - Baltagul (1930)
6. Realismul balzacian (= citadinism, fresca sociala)
» G. Cilinescu — Enigma Otiliei (1938)
7. Realismul postbelic (= neorealism, realism socialist)
» Marin Preda - Morometii (vol. I: 1955, vol. al II-lea: 1967)
8. *Realismul postbelic (= neorealism, metaroman)
» Mircea Nedelciu - Zmeura de campie (roman impotriva memoriei) (1984)

II. Evolutia poeziei lirice > curente literare/orientari estetice in secolele
XIX-XX
1. Romantismul vizionar (= sinteza marilor mituri lirice)
» Mihai Eminescu - Luceafdrul (1883)
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2. *Posteminescianism (= neoromantism, neoclasicism)
» Octavian Goga — Rugdciune (1905)
3. Simbolismul autentic (= ruptura de utopia romanticd)
» George Bacovia — Plumb (1916)
4. Modernismul interbelic (= expresionism, eclectism, ermetism)
» Lucian Blaga — Eu nu strivesc corola de minuni a lumii (1919)
» Tudor Arghezi — Testament (1927)
» Ton Barbu - Joc secund (1930)
5. Traditionalismul interbelic (= retromodernism)
» lon Pillat - Aci sosi pe vremuri (1923)
6. Neomodernismul (= tardo-modernism)
» Nichita Stanescu — Leoaicd tdnard, iubirea (1964)
7. Postmodernismul (= noua poezie nouad)
» Mircea Cartarescu — Poema chiuvetei (1982)

III. Evolutia teatrului > comedie, drama:

1. Comedia de moravuri sociale (= clasicism, realism critic)
» 1. L. Caragiale — O scrisoare pierdutd (1885)

2. *Drama de idei (= realism, fresca sociala)
» Camil Petrescu - Jocul ielelor (1916)

3. Teatrul postbelic (= expresionism, existentialism, absurd)
» Marin Sorescu — Iona (1968)

IV. Epoci si ideologii literare > pasoptism, ,,mari clasici”, modernism:
1. Mihail Kogalniceanu si revista ,,Dacia literard” (1840)
» Costache Negruzzi — Alexandru Lapusneanul
2. Titu Maiorescu si societatea ,,Junimea” (1863)
» Studii critice: Comediile dlui Caragiale, Eminescu si poeziile lui
3. E. Lovinescu, teoretician al modernismului romanesc interbelic (1924, 1926)

» Istoria civilizatiei romdne moderne, Istoria literaturii romdne contemporane
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. EVOLUTIA PROZEI NARATIVE > BASM CULT,
NUVELA, ROMAN

1. lon Creanga, Povestea lui Harap-Alb

Basmul cult

Contextul creatiei:

» ,mare clasic al literaturii romane”, Ion Creanga (1839-1889) a fost membru
al societatii literare ,,Junimea” (infiintatd la Iasi, in 1863);

» prin stil si metodd > autorul se apropie mai degraba de umanismul Renas-
terii, decat de proza de observatie a secolului al XIX-lea;

» sinteza a basmului romanesc > Povestea lui Harap-Alb publicata in revista

D A

,LConvorbiri literare”, in anul 1877.

Incadrare in perioada, curent cultural/literar:

» realismul de esentd populard, prin umanizarea si autohtonizarea fantasticu-
lui > particularizat in fabulos, miraculos si magic;

» porneste de la realitate, dar trece in supranatural > imagineazd o lume care
aspira catre ordine si ideal;

» supratema basmului > confruntarea dintre fortele antagonice (= Binele si
Réul, principii eterne in dialectica lumii);

» temele secundare > célatoria si aventura, maturizarea eroului etc.

Viziunea artistica/despre lume:

» basmul este ,,oglindire a vietii in moduri fabuloase” (G. Calinescu);

» se conformeazd motivului rabelaisian al ,,Jumii pe dos” > ierarhia valorii e
rasturnata, fiindca urétul proliferant devine suveran asupra frumosului;

» actiunea este transpusd intr-un registru fabulos > personajele sunt inzes-
trate cu valori pur simbolice;

» caracterul cult - individualizarea psihologica a personajelor, anularea dis-
tinctiei dintre etic si estetic, particularitati de stil si de limbaj etc.;
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Elemente semnificative de structura, compozitie si de limbaj:

» subiectul > compozitie secventiald, eroul avand de trecut noud probe care
necesitd tot atatea actiuni reparatorii;

» in Morfologia basmului, folcloristul rus Vladimir Propp distinge o serie
de ,functii” (= identificabile si in basmul lui I. Creanga) > eroul, pseudoeroul,
trimitatorul, ajutoarele, donatorii, rdufacatorul, fata de imparat, superioritatea
mezinului, interdictia, supunerea prin viclesug, demascarea uzurpatorului, pe-
deapsa si casatoria etc.;

» reperele spatio-temporale > vagi, indeterminabile, configuratie simbolica a
lumii reprezentate;

» relatia incipit-final recurge la formule stereotipe:

« formula de incipit (,,Amu cica era odatd...”) > caracterul improbabil al
evenimentelor petrecute ,,in illo tempore”; situatia initiala nu prezinta un
echilibru, ca in basmele populare (= o lume anarhica, bantuitd de ,raz-
boaie grozave”);

» formulele mediane (,,5i merg ei o zi, si merg doua, si merg patruzeci si
noua...”) asigura continuitatea naratiunii;

« formula finald (,,Si a tinut veselia ani intregi, si acum mai tine inca...”) in-
cheie pactul narativ al autorului cu cititorul, scotandu-1 din lumea conven-
tionald a basmului; naratorul lasd impresia ca ia parte la ospéatul nuptial;

» limbajul valorifica registrul popular si devine mijloc de individualizare a
eroilor care se comporta si vorbesc asemenea taranilor hatri din Humulesti;

» marcile comicului de limbaj sunt ironia si umorul, ale caror resurse expre-
sive sunt antifraza (,numai pe sine nu se vede cat e de frumusel”), tautologia
(,,Stdpan-tau ca stapan-tau”), apelativele grotesti (,mangositilor si farfasitilor”),
eufemismele (,,sa traiasca trei zile cu cea de-alaltédieri”) etc.;

» dominanta stilistica este oralitatea, care imprima discursului scris caracterul
de limba vorbita:

o folosirea ,,i”-ului narativ, cu rol transfrastic, de conector universal;

« eruditia paremiologicd a autorului, prin insertia de proverbe, zicatori (,,la
calic slujesti, calic rdméi”), expresii ritmate si rimate (,,Ca cuvantul din
poveste/Inainte mult mai este”), onomatopeea (,,teleap-teleap”);

« diminutive cu functie augmentativa (Gerild sufla cu ,,buzisoarele” lui).

Comentarea unor secvente/episoade:

» actiunea basmului se structureaza pe motivul ordonator al calatoriei explo-
rative, in virtutea careia are loc o initiere ,,in trepte”;
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» ,descendenta diferentiatd” (V1. Propp), adica lipsa succesorilor impératului
Verde, determina implicit aventura fiului de crai, pe care Vasile Lovinescu il con-
sidera un ,,renovator mundi”;

» o prima proba, cea a podului, este instituitd chiar de Crai, pentru a testa
destoinicia fiilor; mezinul isi demonstreazd superioritatea, in timp ce fratii cei
mari esueaza lamentabil pentru ca nu poseda virtutile morale necesare; Sfanta
Duminica il sfatuieste sa ceara armele, calul si straiele pentru a repeta astfel ini-
tierea parintelui sdu;

» incdlcand interdictia paterna, se aventureaza in padurea-labirint, unde este
supus prin viclesug de catre Span; este momentul in care nonvaloarea ocupd,
prin imposturd, locul valorii autentice; coborand ,,ad inferos”, primeste numele
Harap-Alb, ceea ce releva dualitatea fiintei sale, grotescul si sublimul ei; Vasile
Lovinescu aduce in discutie varianta romdneasca a principiilor yin-yang;

» la curtea lui Verde-Imparat, Spanul il supune unui alt set de probe: aduce-
rea ,sdlatilor” din ,gradina de dincolo” (A. Oisteanu), a nestematelor cerbului
si petirea fetei de imparat; probele sunt trecute cu ajutorul Sfintei Duminici si al
celor cinci ,,giganti telurici” (G. Célinescu);

» finalul prezinta demascarea pseudoeroului si recuperarea conditiei imperi-
ale pierdute, prin confirmarea lui ca ,erou solar” (V. Lovinescu).

Concluzii:

» Jon Creanga are meritul de a scoate basmul de sub tutela eposului folcloric
si de a-l integra circuitului artistic;

» intregul univers uman se intemeiazd pe contraste imuabile si pe credinta ca,
in cele din urma, ,,omul de soi se vadeste sub orice strai”;

» Povestea lui Harap-Alb raimane un ,veritabil bildungsroman fantastic al epi-
cii noastre” (G. Munteanu).

HHN*

Contemporan cu epoca societatii literare ,,Junimea”, din cercurile cireia a facut
parte si ,marele clasic al literaturii romane”, Ion Creanga (1839-1889) se apro-
pie mai degraba, prin stil si metodd, de umanismul renascentist, decat de proza
de observatie a secolului al XIX-lea. ,Oglindire a vietii in moduri fabuloase” si
sintezd a basmului roménesc, Povestea lui Harap-Alb a fost publicata in revista
,Convorbiri literare”, in 1877. In Morfologia basmului, folcloristul rus Vladimir
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Propp stabileste o serie de ,functii” identificabile si in naratiunea lui Creanga:
eroul, pseudoeroul, trimitdtorul, ajutoarele si donatorii, raufdcdtorul, fata de im-
pdrat, superioritatea mezinului, interdictia, supunerea prin viclesug, demascarea
uzurpatorului, pedeapsa si cdsdtoria etc.

In acceptia lui G. Cilinescu, ,,basmul este un gen vast, depasind cu mult roma-
nul, fiind mitologie, eticd, stiintd, observatie morald”, cu o actiune transpusa intr-un
registru fabulos, iar personajele inzestrate cu valori simbolice. Registrul cult se justi-
fica prin individualizarea comportamentala si psihologicd a eroilor, particularitatile
de stil si de limbaj ale autorului, umanizarea si autohtonizarea fantasticului (actiu-
nea se poate reduce la spatiul moldovenesc), tratarea fabulosului cu mijloacele re-
alismului, anularea distinctiei dintre etic si estetic (,,gigantii telurici” nu sunt forte
antiumane, fiind pusi in slujba Binelui), homerismul personajelor, stilistica partici-
parii (naratorul dramatizat intervine prin comentarii si notele de subiectivism).

Naratiunea trecuta in supranatural se intemeiazd pe motivul ordonator al ca-
litoriei explorative. Substantivul ,,poveste” din titlu atrage atentia asupra unei
deveniri spirituale (caracterul de bildungsroman).

Supratema basmului prezinta conflictul dintre forte antagonice, Binele si
Réul, principii eterne in dialectica lumii, incheiat cu infrangerea celui din urma.
Temele secundare sunt aventura, calatoria, initierea ,,in trepte” a eroului.

Relatia incipit-final intretine pactul narativ incheiat intre autor si cititor. Si-
tuatia initiala nu prezinta un echilibru ca in basmele populare, ci, dimpotriva, o
lume anarhicd. Dupa Vasile Lovinescu, lumea cazutd in haos este regenerata de
doud principii, Craiul si Verde-Imparat, prin urmare eroul trebuie si-si asume
rolul de ,,renovator mundji’, asigurand succesiunea la tron.

Stereotipia basmului propune anumite clisee compozitionale. Renuntand la
asa-numita ,,formuld a imposibilului” specifica basmelor populare, constructia
initiald (,,Amu cica era odata”) are rolul de a introduce cititorul in ritmul epic si
de a face trecerea de la realitate la universul supranatural. Caracterul improbabil al
evenimentelor (adverbul ,,cicd”) proiecteaza actiunea ,,in illo tempore” (timp ime-
morial, arhetipal). Formulele mediane asigurd continuitatea actiunii (,,$i” narativ
cu rol de conector transfrastic). Formula finala descrie o revenire la realitate si
ospatul nuptial, la care ia parte si naratorul, ca voce a enuntarii (,,Si a tinut veselia
ani intregi, si acum mai tine inca; cine se duce acolo bea si mananca. lara pe la noi,
cine are bani, bea si manancd, iard cine nu, se uita si rabdad”).

Viziunea artistica reiese din motivul rabelaisian al ,,lumii pe dos” in care ura-
tul proliferant devine suveran asupra frumosului. Subiectul dispune de o compo-
zitie secventiald, protagonistul avand de trecut nouad probe care necesita tot atatea
actiuni reparatorii.

10
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Proba trecerii podului este instituitd chiar de Crai. Sfanta Duminica, ,,0 ba-
trana a timpurilor”, il sfatuieste sd ceara calul, armele si straiele tatdlui, pentru a
repeta initierea parintelui sau. Trecerea podului echivaleaza cu un prim nivel in
procesul maturizdrii, dar si explorarea misterelor lumii.

Incalcand interdictia paterna, criisorul se aventureazd in padurea-labirint,
topos ambivalent, al mortii si al renasterii. Incapabil de a discerne esenta de apa-
rentd, il tocmeste drept tovaras de drum ,,pe spanul din urma”. Speculand naivita-
tea fiului de crai, omul spén il supune unui schimb de identitate. Este momentul
in care nonvaloarea ocupa, prin impostura, locul valorii autentice. Coborand in
fantana (,,in infern”), pe o imaginara verticala a lumii, feciorul primeste numele
Harap-Alb. Realizat semantic printr-un oximoron, numele ar fi ,varianta roma-
neascd a principiilor yin-yang” (V. Lovinescu) ce relevd dualitatea fiintei umane,
grotescul (,,harapul” este asociat cu un statut inferior) si sublimul ei (epitetul in-
dividual ,,alb” trimite la conditia imperiald pierdutd, puritatea morald si nobletea
sufleteasca).

La curtea impératului Verde, Spanul il supune pe Harap-Alb la o serie de trei
probe. Asa cum una dintre ,muncile” eroului grec Hercule este de a fura merele
de aur din Gradina Hesperidelor, Harap-Alb trebuie sa aduca salatele din ,,gra-
dina de dincolo” (A. Oisteanu), devenitd expresia unui eden terestru. Pentru ca
lasd in schimb ,fiertura de somnoroasd’, eroul nu fura vegetalele magice, ci le

obtine prin ,,actul libatiei” (al ofrandei). In acest fel, o parte din puterile anima-
lului-totem sunt transferate eroului.

O a doua proba ii solicita aducerea pielii de cerb care poarta intre coarne o
piatra ce ,strdluceste ca un soare”. Din cauza privirii lui letale, eroul trebuie sa
reteze in asfintit capul cerbului ,,solomonit’, dintr-o singura lovitura. Primind
sabia si obrazarul lui Statu-Palma-Barba-Cot, el procedeaza asemeni lui Perseu
care taie capul Meduzei, privind in oglinda scutului. Cand séngele se revarsa din
abundentad in groapa, Harap-Alb, ca si legendarul Ahile din Iliada lui Homer sau
eroul german Sigfried din Cantecul Nibelungilor dobandeste botezul eternitatii.

Finalul basmului prezinta in mod necesar moartea protagonistului, procesul
initierii luand sfarsit odata cu scoaterea de sub juramant. Desavérsirea spirituala
se incheie cu readucerea la viata a lui Harap-Alb, de catre fata imparatului Ros
si confirmarea lui ca ,erou solar”. In felul acesta, Creanga da sansa Binelui de a
dobandi regalitatea asupra lumii, pornind de la ideea populara ca Binele triumfa.

Pe cale de consecintd, meritul lui Ion Creanga este de a scoate basmul de sub
tutela eposului folcloric si de a-1 pune in circuitul artistic. Autorul atrage atentia

1"
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cd intregul univers uman se intemeiaza pe contraste imuabile si pe credinta cd, in
cele din urma, ,,omul de soi se vadeste sub orice strai”.

WX

Constructia personajului central, lipsit initial de individualitate, are la baza
o schema realistd. Spre deosebire de eroii basmelor populare, fiul de crai nu este
inzestrat cu puteri supranaturale, are trairi si sentimente umane si nu poseda
calitati exceptionale.

Initierea ,,in trepte” a protagonistului are in vedere afirmarea unor calitati sau

consolidarea unor virtuti: milostenia fatd de Sfanta Duminica, ascultarea fata de
tatal sau, curajul si destoinicia pornirii la drum etc.

Desi pe parcursul basmului personajul capata o anumitd consistentd compor-
tamentald si psihologica, initial el este un tdnar naiv, care se lamenteaza usor,
tiind incapabil de a discerne esenta de aparenta. Faptul este dovedit in relatie
cu Sfanta Duminicd, adevaratd ,,bitrana a timpurilor”, care i se adreseaza cu ape-
lativul ,,Juminate crdisor” pentru a-i prefigura destinul de exceptie. Sfatuindu-I sa
ceara de la tatdl sau calul, armele si straiele cu care a fost el mire, tdnarul repeta
initierea parintelui, dobandind conditia arhetipala, de mire.

Lipsa succesorilor imparatului Verde (motivul descendentei diferentiate) de-
termina implicit aventura novicelui care trebuie sa-si asume rolul de ,,renovator
mundi’, adica de ,,restaurator al lumii” (dupd V. Lovinescu).

Incilcand interdictia paternd, in padurea-labirint il tocmeste la drum pe ,,spa-
nul din urma’, dovedind aceeasi lipsa de discernamant. Coborand pe o imaginara
verticald a lumii, in fantana (,,ad inferos”), el primeste, in urma unui botez simbo-
lic, numele de ,,Harap-Alb’, ceea ce releva dualitatea fiintei umane, scindata intre
grotesc (,harap’, adica statutul inferior) si sublim (,,albul” care denota conditia im-
periala pierduta, puritatea morald si nobletea sufleteascd). Aceste doua fete ale lui
Tanus se armonizeaza in aceeasi fiinta printr-o permanenta atractie a contrariilor.

La curtea lui Verde-Imparat este supus unui alt set de probe care ii testeaza cura-
jul si priceperea (aducerea salatelor), stapanirea de sine in situatii-limita (obtine-
rea nestematelor cerbului ,,solomonit”) si devotamentul (petirea fetei imparatului
Ros). Dacé primele doua obstacole sunt depasite prin interventia ajutoarelor (calul
ndzdravan umanizat si Sfanta Duminica), cel de-al treilea set de probe necesita in-
terventia cetei de monstri simpatici. In raport cu ,,gigantii telurici” care nu au com-
portament antiuman, Harap-Alb se dovedeste a fi un spirit conducator. Cei cinci
prieteni sunt doar instincte convertite in forte miraculoase puse in slujba Binelui.

12
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Personajul central este surprins in putine modalititi de caracterizare directa,
realizata fie prin observatiile psihologice ale naratorului (,,se facu ros cum ii
gotca’, ,planse in inima sa’}), fie prin vocea altor personaje sau prin autoportreti-
zare. Dominanta este caracterizarea indirecta, desprinsa din reactiile definitorii,
detaliul psihologic semnificativ, incertitudinile si framantarile launtrice (,,mah-
nit in sufletul sau”).

XXX*

Dacd Sfanta Duminica reprezintd pedagogul aflat in slujba Binelui, Spanul este
o ipostaza a Raului care instruieste si educa, deci un ,,rau necesar”. Relatia fiului
de crai cu omul span este insidioasa, intrucit nonvaloarea ocupa prin impostura
locul valorii autentice. Lipsa experientei vietii il determina pe fiul de crai, ,,boboc
in felul lui la trebi de aistea’, sd se ,,potriveascd” Spanului, adica sa accepte fortat
de circumstante declinarea identitatilor.

Basmul este construit pe schema conflictului etic dintre omul normal (fiul de
crai) si cel stigmatizat de naturd (Spanul). Spanul este si el un veritabil pedagog
care aplica metode mai putin specifice, invitindu-1 pe Harap-Alb sd cunoasca
lumea (aducerea ,saltilor” din Gradina Ursului), sa descopere bogatiile ei (ob-
tinerea nestematelor cerbului ,,solomonit”) si sa se desavarseasca spiritual prin
experienta iubirii (petirea fetei impératului Ros).

Omul span poarta numele fizionomiei sale, fiind rezultatul exclusiv al men-
talitatii populare (in popor, despre oamenii rdi se spune cd ar fi insemnati).
Creanga pune astfel semnul identitatii intre portretul fizic si fizionomia morala
a personajelor. De pilda, frumusetea lui Harap-Alb ramane mai mult un element
de contrast in raport cu uratenia Spanului. In termenii psihanalizei lui Sigmund
Freud, Spanul nu este altceva decét ,,0 reprezentare prin contrariu”

Spanul nu are niciun atribut suprauman evident, decat la inceput cand se tra-
vesteste, pentru a testa vulnerabilitatea mezinului. Secventa ,,botezului” simbo-
lic in fanténa este semnificativa, deoarece acesta isi asuma rolul protagonistului,
confiscandu-i fiului de crai ,,cartea”, armele si banii, adica mijloacele prin care se
putea legitima la curtea unchiului sau. Cand il pune sa jure pe ,ascutisul palosu-
lui’, savarseste ritualul prin care ii impune respectarea unui adevarat cod cavale-
resc al onoarei si al devotamentului.

La final, identitatea Spanului este deconspirata de fata imparatului Ros, pen-
tru ca Harap-Alb sd-si poatd recupera conditia imperiald. Astfel, el devine un

erou solar’, apt de a prelua succesiunea la tron.

13
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2. loan Slavici, Moara cu noroc

Nuvela realista, de analiza psihologica

Contextul creatiei:

» prozator ardelean din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Ioan Slavici
(1848-1925) se inscrie in ,,epoca marilor clasici’;

» ilustreazd directia ,,realismul poporan” - profund filon moralizator;

» Moara cu noroc, capodopera a nuvelisticii lui Slavici > integrata volumului
Novele din popor, 1881;

» ,realismul tragic” (E. Todoran) > emotia catharticd (= purificatoare), in ciuda
inspiratiei scriitorului din medii sociale inferioare si a personajelor aparent incom-
patibile cu maretia si eroismul.

Incadrare in perioadi, curent cultural/literar:

» realismul nuvelei lui Slavici > un echilibru provizoriu perturbat intre o vo-
inta umana si una supraumana (= colectivitatea, divinitatea, destinul);

» autorul se arata preocupat de oglindirea veridica a vietii sociale;

» inregistreaza cu acuratete randuieli arhetipale, mentalitatea patriarhala, cre-
dinte si superstitii > trecute prin filtrul moralei si al prejudecatilor;

» discursul tinde catre obiectivitate > naratorul dublat de un fin moralist;

» sondeaza, cu mijloacele literare ale analizei psihologice, profunzimile sufle-
testi ale personajelor, conflicte insurmontabile ale constiintei.

Viziunea artistica/despre lume:

» tema puterii dezumanizante si mistificatoare a banului se subordoneaza
temei destinului (hybris-ul, hamartia);

» viziune moralizatoare > se conformeaza ,eticismului ardelenesc” (E. Lovinescu);

» personaje memorabile, cu psihologie abisald, surprinse in mediul lor de ac-
tiune si de viata;

» analiza psihologica este pusd in slujba unei teze morale - patima inavutirii
erodeaza echilibrul interior al omului si linistea familiei;

» autorul ilustreazd o tendintd a prozei de secol XIX - o mutatie a tragicului
dinspre dramaturgie spre nuveld si roman.
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Elemente semnificative de structura, compozitie si de limbaj:

» Moara cu noroc marcheaza iesirea viziunii lui Slavici din limitele inchise ale
matricei satului > spatiul patriarhal protector;

» destinele eroilor > consumate pe fundalul westernului transilvan de la inter-
ferenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea;

» titlul redat printr-un arhetop (= topos simbolic) construit pe o antifraza >
ironia esecului, autohtonizarea motivului literar fortuna labilis;

» moara, un topos faber > isi va anula ultimele potente creatoare (= ajunge sa
fie spatiul nelegiuirii si al crimei);

» hanul este situat la ,,rascruce de vanturi’, intr-o vale dezolanta > popasul
catre ,locurile rele”;

» detaliile imprejurimilor > impresia de spatiu al unor vagi amenintari, al
agresiunii care genereaza nelinisti;

» reperele spatio-temporale sunt determinate si contribuie la conturarea unui
cronotop realist > datele realitatii sunt activate simbolic;

» timpul = indici de ordin religios - derularea actiunii pe durata unui an ca-
lendaristic, de la Sf. Gheorghe (= luarea in arenda a morii) pana la Paste (= focul
mistuie hanul, protagonistii mor);

» ,nuveld solidd, cu subiect de roman” (G. Calinescu) - saptesprezece capitole
prinse intr-o succesiune cronologicé;

» tehnica inldntuirii > desfasurarea lineara a evenimentelor reprezentate;

» relatia incipit-final > simetrie si circularitate:

« replica batranei la inceputul si sfarsitul nuvelei (= prolog si epilog);
« metafora si sugestia drumului = imagine simbolica a destinului.

Comentarea unor secvente/episoade:

» interventia profeticd a batranei, din incipit > stil indirect liber:
« agent al destinului care formuleaza un avertisment;
» conflictul latent dintre doua experiente ontologice diferite (soacra, Ghita);
« viziunea moralizatoare - rolul corifeului din tragedia antica;
» aparitia la moara cu noroc a lui Lica Sdmdadaul > personajul mefistofelic
avand rol catalizator (capitolul al ITI-lea):
» raporturile de forte stabilite intre doi actanti > impunerea ,,vointei de putere”
(Fr. Nietzsche);
« dialogul initial are aparenta unui interogatoriu condus de Lica;
« in aceasta confruntare cu Lica, hangiul isi apara libertatea de actiune;
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 Samadaul i se adreseaza autoritar > impune un ego supradimensionat,
dictatorial;
» judecata de la Ineu > confruntarea si revelarea fortelor antagonice;
« bazatd pe sperjur (= marturie mincinoasd) si complicitate;
» finalul eticizant > credinta in fatalitate si in forta oarbd a destinului:
« confirma legea dura a talionului: vinovatii trebuie sa pliteascd pe masura
faradelegilor comise;
« focul din final are o functie catharticd;
« ploaia revarsata asupra morii > rol purificator, sugestia regenerarii;
 moara este mistuitd ca intr-un ceremonial sabatic - praful si cenusa, sim-
boluri ale desertdciunii pamantesti (= motivul vanitas vanitatum).

Concluzii:

» nuvela realista, cu o constructie riguroasd, Moara cu noroc » drumul sinuos
al pierderii de sine si al contrazicerii unui set de valori statornicite;

» realizatd intr-un stil sobru, orchestrat pe linia unei naratiuni concentrate >
dezviluie drama omului mistuit de pasiuni devoratoare.

HHXR

Prozator ardelean din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, Ioan Slavici
(1848-1925) se inscrie in ,,epoca marilor clasici” si ilustreaza directia ,,realismu-
lui poporan”, cu un profund filon moralizator. Capodoperd a nuvelisticii lui Sla-
vici, Moara cu noroc a fost integrata volumului Novele din popor (1881), ilustrand
»realismul tragic” (E. Todoran). Totodatd, exprima o emotie catharticd, in ciuda
inspiratiei scriitorului din medii sociale inferioare si a unor personaje aparent
incompatibile cu maretia si eroismul.

Realismul nuvelelor lui Slavici consta in ilustrarea unui echilibru provizoriu
perturbat, echilibru care se stabileste, in termenii unei dihotomii, intre o vointa
umand si una supraumand (colectivitatea, divinitatea, destinul). Preocupat de
oglindirea veridicd a vietii sociale in complexitatea ei, autorul inregistreaza cu
acuratete randuieli ancestrale, elemente de mentalitate patriarhala, credinte si
superstitii, trecute prin filtrul moralei si al prejudecatilor. Discursul tinde catre
obiectivitate, chiar dacd naratorul este dublat de un moralist care sondeaza, cu

mijloacele literare ale analizei psihologice, profunzimile sufletesti ale personaje-
lor, conflicte insurmontabile ale constiintei.
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Tema puterii dezumanizante si mistificatoare a banului se subordoneaza temei
destinului (hybris-ul, hamartia), concretizata prin dorinta inavutirii. Reliefate polie-
dric, consecintele nefaste ale acestei patimi (dezumanizarea personajului, alienarea,
instrainarea de familie, anularea libertatii interioare, a echilibrului si a moralitatii,
pierderea increderii in ceilalti si in sine) figureaza degradarea valorilor umane sub
efectul devastator al arghirofiliei. Caderea sub patima banilor duce la distrugere si
autodistrugere, caci lupta lui Ghitd cu Lica devine lupta cu sine insusi. Protagonistul
este surprins intr-o acerba confruntare cu tentatiile existentei, sfasiat de forte an-
tagonice, avand de ales intre datorie, jubirea fata de familie si dorinta de inavutire.

Viziunea artistica pronuntat moralizatoare se conformeaza ,.eticismului ardele-
nesc” (E. Lovinescu). Autorul aduce in scend personaje memorabile, cu o psihologie

abisald, surprinse in mediul lor de actiune si de viata, pentru a pune analiza psiho-
logica in slujba unei teze morale: patima inavutirii erodeaza echilibrul interior al
omului si linistea familiei. Slavici ilustreaza astfel o tendinta a prozei de secol XIX,
bazatd pe o mutatie a tragicului dinspre dramaturgie spre nuvela si roman.

Titlul, construit pe o antifrazd, exprima ironia esecului, dar si toposul mitic al
morii. Moara, un topos faber si, ulterior, un spatiu pur pragmatic, se converteste
in carciuma. Cum decaderea ei din rangul mitic in cel strict comercial e legata de
numele lui Ghité, ea va determina, implicit, si degradarea eroului. Topos literar,
moara poarta semnificatiile din credintele populare despre locul parasit, bantuit
de spirite rele, unde se incheie pactul cu diavolul.

Sintagma din titlu ,,cu noroc” sugereaza ironia destinului, traseul sinuos al
personajelor, norocul fiind repede schimbator (o autohtonizare a motivului uni-
versal fortuna labilis). Ghita se lasa amagit la inceput de castigul usor, sosirea lui
aduce o primenire a locului, calitorii fac aici popas cu incredere. Insa norocul
asteptat se dovedeste a fi nenoroc, din cauza abordarii gresite a destinului.

Creatie de actiune, dar si de fina analiza a profunzimilor sufletesti, Moara cu
noroc marcheaza iesirea lui Slavici din limitele inchise ale satului - spatiu patri-
arhal protector, in care credinta si morala colectivitatii functioneaza ca o cenzura
pentru conduita personajelor. Destinele eroilor se consuma pe fundalul wester-
nului transilvan de la interferenta secolelor al XIX-lea si al XX-lea.

Hanul, un arhetop simbolic, este situat la o ,,rascruce de vanturi’, intr-o vale dezo-
lantd, unde se face trecerea catre ,,locurile rele”. Detaliile imprejurimilor potenteaza

impresia de spatiu al unor vagi amenintari, al agresiunii care genereaza nelinisti.
Marcat de insistente sugestii tanatice, tabloul initial este dominat de doud imagini,
ambele pe verticald, cu semnificatii simbolice: copacul trasnit, salas pentru corbi,
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mesageri ai mortii si ai singuratatii, si turnul bisericii din Fundureni, iluzoriu parca,
simbol al sacrului, dar si al comunitatii dupa care vor tanji personajele.

Desi datele realitatii sunt activate simbolic, prin detaliile unui cronotop rea-
list, actiunea nuvelei se desfasoara ,,pe o imensa scena, Transilvania” (M. Zaciu),
unde ,,drumul de tara de la Ineu o ia printre paduri si peste tarini”. Timpul acti-
unii este reprezentat de indicii de ordin religios care indica derularea actiunii in
interval de un an, de la Sf. Gheorghe, cand Ghita ia in arenda carciuma, si pana
la Paste, cand focul mistuie locul, iar protagonistii mor.

»Nuvela solida, cu subiect de roman” (G. Calinescu) este alcatuita din sapte-
sprezece capitole prinse intr-o succesiune cronologica. Prologul metaforizeaza,
prin spusele batranei, teza moralg, iar ultimul capitol cu functie de epilog sinteti-

zeaza sfarsitul personajelor si al conflictelor. Relatia incipit-final se caracterizeaza
prin simetrie, ceea ce face ca nuvela s aiba o structura clasic, echilibrata. In plus,
evenimentele sunt structurate cronologic, iar secventele narative prezentate prin
tehnica inlantuirii sunt organizate pe momentele subiectului.

In incipit, replica profetici a batranei, un alter ego auctorial, prefigureaza vi-
ziunea moralizatoare a autorului: ,,Omul sa fie multumit cu sdracia sa, céci, daca

e vorba, nu bogitia, ci linistea colibei tale te face fericit”. Agent al destinului care
formuleaza o interdictie, batrana are ,,misiunea de luminator” (Aufkldirer, dupa
D. Vatamaniuc), pare o relicvd a unui timp stravechi, cu privirea intoarsd spre
trecut. Intelepciunea ancestrald, conservatoare a soacrei provine din experiente
de viatda acumulate in timp, de aceea ea intervine uneori si comenteaza actiunile
personajelor sau indruma mersul acestora, asemenea unui corifeu din tragedia
anticd. Batrana si Ghitd sunt doi exponenti ai unei experiente ontologice diferite,
prinse intr-un conflict latent. Omul patriarhal se confrunta cu dorinta schimba-
rii, Ghita reprezentand spiritul de aventura in cdutarea norocului, increzdtor in
ban ca valoare a lumii capitaliste.

Construit simetric, finalul nuvelei este simbolic, confirmand in sensul eticismu-
lui ardelenesc legea dura a talionului: cei care au fost vinovati trebuie sa plateasca
exemplar pe masura faradelegilor comise. Ramén in viatd cei doi copii si batréana,
ca martori nevinovati si termeni angelici de comparatie, reperul moral la care se

raporteazd evolutia celor care au gresit. Focul din final are o functie cathartica,
purificd locul in care au fost pervertite sufletele vinovatilor. Ploaia care se revarsa
asupra morii are de asemenea un rol purificator, dar aduce si sugestia regenerarii.
Devenit loc blestemat, moara nu mai poate fi salvatd prin actiunea civilizatorie,
prin munca lui Ghitd, ci printr-o jertfa: sange si vieti irosite sunt ,,pretul platit de
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temerarii care vin sa invie locurile paraginite” (E. Ldsconi). Raul trebuie taiat de la
radacina pentru a preintampina alte dezastre, alt tribut de sange. Moara este mistuita

de focul infernului ca intr-un ceremonial sabatic, riménand doar praful si cenusa,
simboluri ale desertaciunii pamantesti, figurate prin motivul vanitas vanitatum.
Viziunea realist-psihologicd este concretizatd prin conflictul principal, dilema

interioara a protagonistului. Ghita oscileaza intre doua moduri de a fiinta, puter-
nice, dar contradictorii: dorinta de a ramane om cinstit si cea de a se imbogati ala-
turi de Lica. Eroul cunoaste un proces al dezumanizarii prin frimantari sufletesti,
destinul lui ilustrand consecintele nefaste ale incercarii de imbogatire.

Aceasta linie se contureaza in secventa din capitolul al ITI-lea, prin raportu-
rile de forte stabilite intre doi actanti care incearcd sa-si impuna ,,vointa nestavi-
lita de putere” (Fr. Nietzsche). La prima venire a Samaddului la moara cu noroc,
dialogul initial are aparenta unui interogatoriu condus de Lica, antagonistul cu
evidentd proeminenta discursiva. Hangiul isi apara in aceastd confruntare cu
Lica libertatea de actiune, desi se pregitise sd facd unele concesii, dar Samadaul il
abordeazd dintr-o perspectiva autoritara si nu ii mai lasa dreptul la replica, impu-
nandu-si un ego supradimensionat, dictatorial: ,,Eu voiesc sa stiu totdeauna cine
umbla pe drum [...]. Cred ca ne-am inteles!”. Din acest moment, Ghita incepe sa
simta ca se afla pe o pozitie inferioard in raport cu uzurpatorul sau moral, fiindca

are familie si tine la imaginea sa in fata lumii.

O altd secventa semnificativa este reprezentata de prima intalnire a lui Ghita
cu Lica dupa procesul de la Ineu, aceasta fiind la fel de infricosatoare pentru car-
ciumar ca o ,,Judecata de Apoi’, reveland adevarata natura mefistofelicd a com-
plicelui: ,Tu nu esti om, Lica, ci diavol!”. Samadaul ii vorbeste despre ,,dulceata
péacatului’, ii destdinuie cum a infaptuit prima crima, il avertizeaza pe Ghita ca
un om poate fi stdpanit numai daca ii descoperi punctul vulnerabil, iar cel mai
periculos defect este slabiciunea pentru o singura femeie. Aluzia lui Lica este
clara, sugerand ca sldbiciunea cea mai mare a lui Ghitd este iubirea pentru Ana.

Nuveld realista, cu o constructie riguroasa, Moara cu noroc prezinta drumul
sinuos al pierderii de sine si al contrazicerii unui adevarat set de valori, sub mira-
jul banului care perverteste moral individul.

HHNH

S22

~Personaj tragic din perspectiva situatiei limitd” (G. Liiceanu), construit pe
o schema realistd, Ghita se impune prin complexitate, dar si prin putere de indivi-
dualizare, ilustrand consecintele distrugdtoare pe care le are asupra omului setea de
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inavutire si pierderea cumpatarii. Personaj tipic pentru mentalitatea micii burghezii
in ascensiune, Ghita evolueaza de la tipicitate la individualizare. Patima exagerata
pentru bani reprezinta hybris-ul personajului, vina tragica pe care trebuie s o ispa-
seascd, de aceea sfarsitul sau simbolizeaza eliberarea de pacatul pe care 1-a constienti-
zat; moartea are in mod evident o functie rascumparatoare, eliberatoare.

Prologul fixeaza statutul initial al protagonistului, cizmar nemultumit de si-

tuatia sa financiara, dornic sd munceasca si sa asigure familiei un trai mai bun.
La adapost de tentatiile devastatoare, el locuieste in mijlocul comunitatii protec-
toare pana cand hotdraste sa ia in arenda moara cu noroc.

Din punct de vedere social, Ghitd este un pater familias, om harnic, tacut si
asezat, vrea sa isi pastreze integritatea, imaginea de om cinstit in ochii celorlalti.
Are grija de Ana si de cei doi copii, se gdndeste la bundstarea familiei, ignorand
amenintarile venite din exterior.

In ciuda dorintei de a-si lisa un timp meseria de cizmar pentru a agonisi ceva
avere lucrand ca hangiu, barbatul se va dovedi treptat un om slab, nepotrivit pen-
tru visul de ascensiune. Ajuns la Moara cu noroc, el exemplifica psihologia intru-
sului, nu urmadreste sa se integreze acestui mediu, ci doar s tina hanul un timp,
s adune bani, ca apoi s se integreze in ,civilizatie”, unde sa deschida un atelier.
Ghita se ghideaza dupa zicala populara a infratirii cu dracul pand la trecerea
puntii. Acest tip de mentalitate este analizatd prin zugravirea conflictului dintre
fondul uman cinstit si licomia de bani.

Ghitd este caracterizat atdt direct de citre narator, cat si indirect cu ajutorul
monologului interior si prin actiunile sale. Caracterizarea directa este prezenta
in realizarea portretului de citre naratorul care considera ca Ghitd, din omul vesel,
cinstit, harnic, bun meserias, sot bland si tata cumsecade ,,trudind pentru fericirea
familiei sale”, devine, odatd cu aparitia lui Licd Samadaul, ,,mai de tot ursuz’, trist,
posomorat, nostalgic, opusul celui dintai.

Imaginea personajului este construita si de catre celelalte personaje, cum este
si cazul Anei care observa ca de catva timp barbatul ei s-a schimbat. Relatia din-
tre Ghita si sotia sa este inca de la inceput pusa sub semnul iubirii sincere, dar si
al autoritatii masculine, intr-o familie de tip patriarhal.

Prin autocaracterizare, Ghita considerd ca punctul vulnerabil este familia:

»Avea insd nevasta si copii si nu putea sa faca ce-i placea”. Prin caracterizare in-
directa, Ghita ilustreaza un personaj ,,rotund” care sufera o modificare la nivelul
gandirii, al comportamentului, al atitudinii fata de ceilalti, transformare surprinsa
de-a lungul actiunii.
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Lica Samadaul, personaj realist, dar realizat pe o schemd romantica, este om
indraznet si intreprinzator, cu o pozitie sociald solida, construita pe relatiile cu
proprietarii turmelor de porci. El figureaza tipul sceleratului care exercita asupra
celorlalti strania fascinatie a raului.

Impunand legile pustiului, devine un adevarat spiritus loci al intinselor spatii
neumblate din pusta aradeana, un om bogat, temut si autoritar. Spirit aventurier,
Lica este o natura umana care iubeste neprevazutul, primejdia, curajul fara limite
care i asigura libertatea. La momentul primei aparitii la han, Anei si batranei le
starneste mefientd, iar pentru Pintea, singurul care i-ar putea fi egal, ramane un
proscris. Conflictul dintre el si jandarm e ,,0 vendeta plina de tensiune psiholo-
gica ce poate constitui un nucleu epic de mare dramatism” (E. Zaharia-Filipas).

Comportamentul sdu devine expresia unui orgoliu suveran care se substituie
vointei individuale. Forta lui demonicd se revarsa asupra celorlalti, impunand
teamd si respect. Ca un adevarat demon dostoievskian (dar nu in sens politic),
este surprins in ipostaza uzurpatorului moral. Licd joaca rolul nefast al lui Mefisto
care ofera omului castigul ilicit pentru ca in cele din urma sa ii amaneteze sufletul.

Relatia Lica-Ghita este un dublet al pasiunilor distrugitoare, reprezentat de
ban si vanitate. Lica este un individ reprezentativ pentru relatiile dinamice pe
care le impune capitalismul, adicd nevoia de castig. Deviza dupa care se conduce,
conform céreia ,,pe om il stdpanesti prin slabiciunile sale” il recomandé drept un
abil cunoscitor al psihologiei umane. Nu are prieteni, ci doar supusi, ,0amenii
lui” pe care ii perverteste si ii santajeazd. Sfarsitul pe care si-1 premediteaza este
pedeapsa pe care o primeste viciul vanitatii.

Realizata intr-un stil sobru, orchestrat pe linia unei naratiuni concentrate, cre-
atia lui Slavici dezvaluie drama omului devorat de lacomie, dar si zbuciumul celui
care, descoperindu-se vulnerabil, nu poate fugi de slabiciunea pe care o anuleaza
doar prin moarte.

21



Cuprins

Literaturda in ,chei delecturd” . . ... .ot 3
Selectia textelor reprezentative apartinand autorilor canonici.................. 5
I. Evolutia prozei narative > basm cult, nuvela, roman ................... 7

1. Ion Creangd, Povestea lui Harap-Alb ........... .. ... . ccciiiiiion... 7

2. Toan Slavici, Moara cl OTOC .. .. oo v e e e e 14
3.Liviu Rebreanu, fon ...... ... . 22

4. Camil Petrescu, Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi . ...... 31

5. Mihail Sadoveanu, Baltagul . ......... ... ... .. . . i i 40

6. G. Calinescu, Enigma Ofiliei ...............iiiiiiiiiiiiiinnn... 48

7. Marin Preda, MOrometii . . . ......oouu e 55

8. *Mircea Nedelciu, Zmeura de campie (roman impotriva memoriei). . ... . .. 61

I1. Evolutia poeziei lirice > curente literare/orientri estetice in secolele XIX-XX .. 67

1. Mihai Eminescu, Luceafdrul ......... ... .. ... i i, 67
2.*Octavian Goga, Rugdciune . . ............ ... i 76
3. George Bacovia, Plumb ....... ... ... . .. i 82
4. Lucian Blaga, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii ................... 87
5. Tudor Arghezi, Testament ...........c...oouiuiuiiiiiiiiniinieannan. 92
6. Ion Barbu, Jocsecund . ....... ... 97
7. Ion Pillat, Aci sosi pe vremuri ... ... 102
8. Nichita Stanescu, Leoaicd tandrd, iubirea ..................cccuveooi.. 107
9. Mircea Cartirescu, Poema chiuvetei . .. ............ccouuiiiiinneenin. 111
III. Evolutia teatrului > comedie,drama . ................................. 117
1. I. L. Caragiale, O scrisoare pierdutd ...............ccciiiiiiiieeann.. 117
2. *Camil Petrescu, Jocul ielelor ..., 126
3. Marin Sorescu, Iona . ....ooou i e e 134
IV. Epoci si ideologii literare > pasoptism, ,,mari clasici”, modernism . . .. .... 141
1. Mihail Kogiélniceanu si revista ,Dacia literara” ........................ 141
2. Titu Maiorescu si societatea ,,Junimea” . ..............covvvveinnn.... 148

3. E. Lovinescu, teoretician al modernismului romanesc interbelic ......... 154



